
inscrito la ,,,.,,,._,,..,.,,,,,.,,+;,,. 

seflale sl se trata de! 

UMDO 



a, \ I 

() 
l C' 

I 

cero. 

la 

es 



de 

Examinador 1 M:axfmo Examinador 2 Maximo 

2 

c 

4 

4 4 

4 

H 2 2 

4 

J 

4 

Numero 

!B: 8: 



LComo el miedo par las armas nucleares afecto la industria del cine de terror durante la decada 
de 1950 en las Estados Unidos? ,------

Sesion de examen Mayo 2015 
Monografia: Cin~---::;, .. 

Conteo de palabra{.3.93~ 
',,__,/ 

I 
J 



Resumen: 

La pregunta que voy a seguir en mi investigaci6n es lc6mo el miedo par las armas nu­

cleares afect6 la industria del cine de terror durante la decada de 1950 en las Estados Unidos? 

Esta pregunta me parece interesante y relevante porque es de importancia c6mo la guerra y 

sus consecuencias afectaron alga coma las medias de comunicaci6n. El cine, aunque a veces no 

se considere, tambien es un media de comunicaci6n que puede ofrecer un punto de vista a tra­

ves del arte. En este caso, no hay mejor opci6n para exponer el miedo de la sociedad que un 

genera que apela a este mismo miedo, coma el terror. 

En esta investigaci6n me voy a enfocar unicamente en la decada de 1950, aunque te­

niendo en cuente el progreso del cine antes y despues de esto. Esta decada es la que me parece 

mas relevante, ya que es lo suficientemente cercana al final de la Segunda Guerra Mundial co­

ma para que se trate en las producciones, pero lo suficientemente lejano coma para que no sea 

taboo hablar del tema. Tambien prefiero enfocarme en las Estados Unidos, ya que este pafs tu­

vo un rol principal en el uso de las armas nucleares, y par lo tanto las consecuencias mas evi­

dentes. Para esta investigaci6n, voy a usar el apoyo de las pelf cu las Them (1954) de Gordon 

Douglas, Godzilla: The King of the Monsters! (1956) de Terry 0. Morsey lshir6 Honda, y Invasion 

of the Bodysnatchers (1956) de Don Siegel, para desarrollarla. 

Mi conclusion, despues de investigar el genera de la epoca a fondo, es que el miedo par 

las armas nucleares afect6 la industria del cine de terror durante la decada de 1950 en las Esta­

dos Unidos al punto de§leJir ~xito financiero y un-~_de largo~v5TITci£!!.fe~ ge­

nera. 

Conteo de palabras: 300 
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I. Los anos 50 y la importancia del genero 

El genera del terror, aunque comenz6 en la literatura, se adapt6 al cine par su gran po-

der de catarsis. Esto es a Igo que todos las tipos de cine, siendo una adaptacion del teatro, tie-

nen en comun, ya que la idea es darle a alguien la oportunidad de vivir una vida diferente par la 

duracion de un filme. En la literatura de terror, se pudo observar el gran potencial catartico que 
-· --.. ---·--"""'""!!> 

poseia el genera, ya que llevaba las emociones a las extremes, y era de ese modo que se podia 

deshacer de las excesos. Es par esto que, en mi opinion, el miedo par las armas nucleares afec-

to la industria del cine de terror tan fuertemente durante la decada de 1950 en Esta dos Unidos, 

ya que las peliculas populares de la epoca reflejan temas vinculados con las consecuencias de 

estas armas, dandole una via de escape a las emociones de la sociedad. 

Antes de la decada de las cincuenta, el genera del terror seguia siendo poco popular. En 
~ .. _______. ..... _ .., _ ____ ., .. ,.,.__,.,,=~ 

su mayor parte, la literatura de terror clasica era lo que se adaptaba a la pantalla grande, con 

pers9najes coma Frankenstein y Dracula. Sin embargo, para esta decada, "las atropellados titu-

/ 
/beos de las afios 40 se convierten en la realidad de un estilo a la vez unificado y m~tiforme ( ... ) 

/ 

listo para albergar cualquier propuesta autoral que se le presente" (Losilla~ coma la apa-

ricion de leyendas urbanas que reflejaban miedos antiguos de la comunidad contribuyeron a 

que el cine de terror forme un vinculo tan cercano con la gente, para luego desarrollarse en es-

ta decada y darle paso a nuevas ideas en el genera. Se puede observar, de esta manera, que 

"parte del entusiasmo moderno par lo macabre se puede atribuir a las memorias ancestrales de 

_.,// 

las dias cuando las demonios eran casi esperados a aparecer ocasionalmente" (R~ste 

entusiasmo se puede entender lo brillante de la industria del terror al aprovechar las miedos 

presentes en la sociedad desde hace ya varias generaciones. El gran cambio en esta decada de 
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produccion, por lo tanto, surgio al ver que los miedos presentes en la poblacion de los Estados 

Unidos ya no recafan en mitos, sino que se basaban en la realidad. 

Yo he elegido que mi zona de estudio sea la cultura estadounidense, ya que me parece 

interesante analizar el elemento "Hollywood" que tiene la cinematograffa de este pafs. Con es-

to me refiero a que se ha podido ver a traves de los anos que Hollywood, masque cualquier 

otro destine de produccion, tiende a enfocarse en las expectativas sociales. En este caso, la so-

ciedad estaba en gran parte enfocada en el final de la Segunda Guerra Mundial y la continua-

cion de lo que se reconocio como la Guerra Frfa, ambas vinculadas por el desarrollo de las ar-

mas nucleares que se usaron para acabar la guerra contra Japon. El final de la guerra y el incre-

mento de tensiones entre los Estados Unidos y la Union Sovietica por las armas nucleares im-

pactaron la sociedad estadounidense en mas de una manera manera diferente, como el incre-

mento de popularidad de la religion, el desarrollo de los suburbias, y el aumento de poblacion 

causado por el "baby boom" (Gillon). Teniendo esto en cuenta, no es gran sorpresa qu'l:este - / 7 _ _ .. ___ "_,, __ 
,. (.o,vtO 

evento tambien haya influenciado la'produccion de pelfculas, sabre todo las de terror, siendo 

estas las que explotan el miedo de la gente para luego usar esto a su favor. 

En la decada del '50, las pelf cu las de terror todavfa eran un genera en un muy lento as-

censo. Habiendo nacido en los anos treinta, las pelfculas de terror se consideraban aun un ge-

nero de adolescentes, sin unreal valor artfstico. Y por lo tanto, ya que el horror se enfocaba en 

una audiencia joven y considerada de poca influencia, a estas pelf cu las se las mantenfa con un 
.// 

presupuesto ~ner). Esto nos da a entender por que muchas pelfculas de terror fueron 

consideradas tontas por mucho tiempo, gracias a sus efectos especiales baratos y falta de pro-

duccion en relacion con otros generos como la ciencia ficcion que ya habfa ganado popularida~/ 

li\ / '"•" 

/ ' 
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decadas antes. Fue en esta decada que se produjo el cambio entre esta vision y la que hizo el 

genera tan popular durante las anos sesenta, al verse queen sus peliculas, el genera del terror 

"muestra afectuosamente y sin embargo perceptivamente el pod er catartico del terror" (Ray---
ner). Esto se debe a que siempre se ha relacionado con la civilizacion que rodea la creacion de ---la pelicula, formandola a su semejanza, para que la gente pueda tener una relacion con ella, 

tratando temas conocidos, en este caso el de las armas nucleares. 

Las peliculas que he elegido en este ensayo y que considero muestran la influencia de 

las armas nucleares de la epoca son Them (1954) de .Gordon Douglas, Godzilla: The King of the 

Monsters! (1956) de Terry 0. Morsey lshir6 Honda, y Invasion of the Bodysnatchers (1956) de 

Don Siegel. Estos filmes fueron, a diferencia de muchos otros del mismo genera, bastante po-

pulares incluso en las anos cincuenta, y su popularidad crecio cuando genera llego a la cima una 

decada mas tarde. Sin embargo, la importancia de estas peliculas no esta basada en la popula-

ridad que obtuvieron, sino en las temas que fueron tratados en las mismas. En las tres casos, se 
.~.,,,,,,.,,,,,,,,,1,,,,_,,,,,,,,,,.,,.,.,,.,,,,,,,._.._a"",,,_,_. - -·~ .. --=~ 

pueden ver referencias a las consecuencias de las armas nucleares que impactaron tanto a Es-

tados Unidos durante la Segunda Guerra Mun dial y la Guerra Fria, yes par esto que son ejem-

plos perfectas para mostrar coma el miedo par las arm as nucleares afecto la industria del cine 

de terror durante la decada de las cincuenta en este pais. 

II. Them {1954) 

En la pelicula de Gordon Douglas, Them (1954), se puede observar la influencia que tuvo 

la guerra en la pelicula, ya que se encuentra una referencia a la mutacion debido a la radiacion 

par las pruebas atomicas de la Guerra Fria y las bombas nucleares de la Segunda Guerra Mun-
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dial. Esta relacion se hace muy evidente ya que la pelf cu lase trata de hormigas gigantes, y se 

explica que son resultado de la primera bomba nuclear. Una vez que se les revela esto a los 

personajes, uno de ellos, Robert, pregunta que si ese es el resultado de solo la primera bomba, 

entonces cu al serf a la consecuencia de todas las demas. A esto otro de los personajes principa-

les, el Dr. Harold Medford, contesta diciendo "Nadie lo sabe, Robert. Cuando el hombre entro a 

la edad atomica, abrio una puerta hacia un nuevo mundo. Loque encontraremos en ese mun-

do, eso nadie lo puede predecir/J (Douglas). En esta cita, se puede notar un claro miedo a las 
!"" __ .--~- ·- --~~ ~ '"""""""""';'"----·----- =-- =--~ 

posibles consecuencias de las armas nucleares, lo cual era alga que toda la poblacion estadou-

nidense tenfa en comun. 

La historia comienza cuando dos oficiales de Nuevo Mexico encuentran a una nifia ca-

minando sola por el desierto, para luego descubrir mas lugares en los que hay destrucciones 

inexplicables y un aparente patron en el cual el azucar parece ser el objetivo. La pelfcula se gufa 

en mayor parte alrededor del misterio y el "no saber" de los personajes, haste que finalmente, 

gracias a un experto en hormigas, descubren que es lo que esta causando el caos en la zona: 

una colonia de hormigas gigantes. Lo importante de esta pelfcula es el hecho que se explica de 

manera directa, coma dije antes, que las hormigas son una mutacion causada porque los insec-

tos fueron expuestos a la radiacion de las armas nucleares. En la misma, armas qufmicas son 

usadas para acabar con las hormigas, pero con poco exito. Estos dos elementos principales de 

la trama muestran un punto muy importante, una crftica de parte de los creadores de la pelfcu-

la, ya que muestran los peligros de las armas nucleares ya la vez muestran la inutilidad de las 

mismas para revertir sus consecuencias. Solo a traves de una film, se muestra un opinion fuerte 

7 



acerca de las armas nucleares, usando los eventos recientes como base de una historia ten-

diendo a la distopfa con referencias que la audiencia sin duda iba a entender en su momenta. 

La pelicula Them (1954) fue muy bien desarrollada desde el punto de vista tecnico para 

enfocarse en asustar a la audiencia. Muchos efectos del genera fueron pensados para la pelicu-

la, y al principio incluso la iban a filmar en 3-D y Tecnicolor, y "es por esto que algunos creditos 

al principio estan film ados en un color rojo brillante y la raz6n por la cual los lanzallamas { ... ) 

disparan directamente a la camara" ("Classin-Horror"). De hecho, esta pelfcula al igual que mu-

chos clasicos del terror, usa el sonido de manera clave, con el llamado de las hormigas convir-

tiendose en ic6nico al crear la tendencia que se comenz6 a usar mas adelante de que "los soni-

dos, no imagenes visuales, advirtieran la llegada del monstruo" {"Classin-Horror"). Tecnicas co-

mo esas le agregan tension a la pelicula y le dan a la audiencia la desesperaci6n de que los per-

sonajes no saben algo que la audiencia sf, incrementando el panico. Los efectos especiales de 

esta pelicula fueron sin duda revolucionarios para la epoca y el genera, y el film incluso fue no-

minado a un Oscar por "mejores efectos especiales." Es evidente, entonces, que la pelicula al 
\ ------; 

usar un tema conocido para el publico, exp Iota sus miedos a traves de tecnicas clasicas del geU 

nero, lo que muestra el valor del cine de terror para indagar en las emociones del hombre. 

Them (1954) fue muy bien r~cibida en los Estados Unidos el ano en el que sali6, 1954. La 
\ 7 

gente por a Igo que sf se pod fan imaginar, en contraste al terror de fantasia de los anos 30. 

Them (1954) fue en efecto la pelicula mas exitosa monetariamente del ano para Warner Bros, 

su productora, excediendo las expectativas de todos. La pelicula, por su trata de las arm as nu-

cleares, se convirti6 increiblemente popular, y despues de esta se hicieron varias imitaciones 
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coma Tarantula (1955), The Deadly Mantis (1957), y Attack of the Giant Leeches (1959) ("Clas-

sin-Horror"), siendo el elemento en comun las mutaciones causadas por la radiaci6n de las ar­

mas nucleares. La popularidad de la pelfcula deja claro lo resonante que fueron las armas nu­

cleares para el cine de terror, ya que le abrieron las puertas a una nueva epoca en la que la gen­

te quiere ver a Igo a lo que se puede relacionar. 

En conclusion, en esta pelf cu lase puede ver el evidente impacto de las armas nucleares, 

y coma esto afect6 el modo en el cual la pelfcula fue vista. En Them (1954), se le presta mucha 

atenci6n a darle un sentimiento de realidad a la tram a, por lo que seven much as referencias 

especfficas a eventos recientes. El hecho de que la historia tome lugar en Nuevo Mexico no es 

casual, sino una referenda a Trinity, la primera prueba de la borhba atomica, en Nuevo Mexico. 

Esto, y que los personajes en la pelf cu la aluden al uso de las bombas "hace nueve anos" siendo 

la pelfcula en 1954, de inmediato la relaciona con las verdaderas bombas de Hiroshima y Naga­

saki y el proyecto Manhattan que las acompaf\6. Por lo tanto, teniendo en cuenta que todos 

estaban al tanto de los eventos de la guerra, uno de los objetivos principales de la pelf cu lase­

guramente era alimentar el miedo y hacer que la audiencia piense: tsera esto posible? 

Ill. Godzilla: The King of Monsters! {1956) 

En la muy reconocida pelf cu la Godzilla: The King of the Monsters! (1956} de Terry 0. 

Morsey lshir6 Honda se pueden ver los rasgos marcados por la Segunda Guerra Mundial, al 

igual que Them (1954). Esto se debe a que el monstruo que llega a destruir Japan queda claro 

que es el resultado de las bombas de Hiroshima y Nagasaki, hacienda referenda directa a even­

tos reales importantes para Estados Unidos. En realidad, la referenda polftica era tan obvia, 
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que se le hicieron cortes a la pelfcula, y "debido a un carte norteamericano que removi6 mucho 

del comentario politico y desarrollo de personajes de la pelfcula, el filme se ha vista par una 

I i J 

J 
largo tiempo coma una broma, una tonta pelfcula sabre un tonto monstruo que destruye Ja-

p6n" {"The 10 Groundbreaking Horror Films"). Esta cita muestra la relaci6n entre el contexto 

cultural de una pelf cu lay la pelf cu la en sf, hacienda evidente que estos dos factores no estan 

separados. La pelfcula tiene una marca contextual tan obvia, que el gobierno norteamericano 

teme que pase lo contrario: que la pelfcula afecte su contexto al igual que su contexto 

tado a ella. Par lo tanto, se puede que esta pelf cu la es parte de la genera-

ci6n de las cincuenta incluso sin saber la fecha en la que sali6 al aire, ya que trata con las temas 

que quedan de residues de la 

La historia de esta pelfcula es contada principalmente en retrospectiva, con el film co-

menzando con el personaje principal siendo llevado a un hospital con docenas de otros heridos. 

Aca, este recuerda haber llegado a Tokyo para conseguir la historia de las barcos destruidos en 

la costa de Jap6n, s61o para enterarse de que las habitantes creen que hay un monstruo marina 

que esta destruyendo todo. Despues de encontrar huellas de radioactividad en la zona, se con-

cluye que este monstruo volvi6 a la vida al ser expuesto a la radioactividad causada par repeti-

das pruebas de armas nucleares. Es aquf donde yace la importancia de esta producci6n, ya que 

una vez mas se ve que las armas nucleares afectaron la industria del terror al punto que se ha-

cen referencias directas al uso de las mismas y sus posibles consecuencias. En la pelf cu la, es la 

ciencia y no el gobierno la que logra deshacerse del letal monstruo, y este no es un data men or. 

Desde lo tecnico, uno de las elementos que mas se podrfa destacar de la pelf cu la es la 
/ ,.,.,.,..,/ 

/,J''. / / 

decision de las directores de crear un estilo de documental a traves del dialogo y la narrar~r{ /' 
I " \ I ./' \ / 
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del personaje principal. La pelf cu la, aunque nose pudo mostrar como en realidad era al princi­

pio, merece un reconocimiento por mantener la edicion tan eficiente durante los cortes esta­

dounidense, hacienda parecer que eran pa rte de la misma produccion. Esto se hizo gracias a 

una serie de efectos cinematograficos que se tuvieron en cuenta, como adaptarse a las dimen­

siones de la primera version y masque todo, mantener el mismo tono visual de las tomas cap­

tadas en Japon. 

El debut de Godzilla en los Estados Unidos fue increfblemente exitoso, y "desde que 

Godzilla hizo su debut [en 1954], el 'super saurian' radioactive ha aparecido en mas de 30 fil­

m es destacados, dio luz a numerosos imitadores y establecio el singularmente japones sub­

genera kaiju ("monstruo extrano") de la ciencia ficcion" ("ASC"). Aunque esta pelf cu lase 

popular al igual que Them (1954), la fuerte crftica que contenfa esta pelfcula no llego al "final 

cut" para los Estados Unidos, quitandole hasta 30 minutes a la produccion para remover o ate­

nuar cualquier mensaje politico que pueda ten er. La decision del gobierno de hacer esto no solo 

muestra el impacto de las armas nucleares en el cine-ya que queda claro que el cine sin duda 

comenzo a mostrar opiniones polfticas-, pero tambien muestra su impacto en la industria. Con 

la guerra de potencias entre los Estados Unidos y la Union Sovietica, el gobierno estadouniden­

se no podfa arriesgar que la gente lo dejara de apoyar, por lo que crfticas al gobierno y sus deci­

siones no siempre ten fan como llegar a la luz en el arte. La censura no fue nada desconocido 

para Hollywood durante esta decada, por lo que esta pelf cu lase hizo popular al tratar el tema 

de las armas nucleares, aunque por muchos anos nose entendio hasta que punto y con que 

motivo. 
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IV. Invasion of the Bodysnatchers (1956) 

El ultimo ejemplo del que voy a hablar para esta generaci6n es la pelfcula Invasion of the 

Bodysnatchers (1956), en la que que seven residuos de guerra y se trata el miedo general de la 

poblaci6n. Cuando se habla de este pelfcula, se reconoce que esta pelicula dirigida por Don Sie-

gel "esta rellena de subtextos sutilmente integrados (como la paranoia de pos-guerra, por 

ejemplo)" (Rayner). Esto es observable incluso en el nombre de la pelfcula, que hace referencia 

al miedo que sean invadidos y les quiten algo tan propio como el cuerpo. 

Esta pelfcula, al igual que Godzilla: King of the Monsters! (1956), se cuenta en retrospec-

tiva desde el punto de vista de un doctor que presencia todo lo ocurrido en el pueblo. El cuenta 

la historia de c6mo la gente en el pueblo estaba siendo reemplazada por copias exactas de ellos 

mismos, pero sin emociones, y por lo tanto, sin humanidad. Aunque esta pelf cu la no trata las 

armas nucleares directamente, lo que esta pasando en el pueblo se diagnostica como un caso 

de "epidemia de histeria masiva," lo que crea una conexi6~~.2entjrrlig!iliLde.Jos.£.sta.dos 

Unidos de los 50, que vivfan en una paranoia de Esta paranoia, por su lado, se 

puede atribuir en mayor parte precisamente a las armas nucleares y el dafio que se vio que es-

tas fueron capaces de causar, y la constante amenaza de que otro pafs tiene el mismo pod er en 

sus manos (la Union Sovietica, que logr6 replicar los resultados del proyecto Manhattan). 

A diferencia de much as de las pelfculas del genero de la epoca, Invasion of the Body Sna-

tchers (1956) se destac6 tecnicamente por tener un minimo nivel de efectos especiales. Aunque 

se revela que el problema en el pueblo es causado por una forma de vida alienfgena, nunca se 

muestra este ni ningun otro monstruo, lo que merece ser destacado. A traves de los efectivos 

efectos de sonido de la pelicula, compuestos por Carmen Dragon, se pudo crear una escaladv 

I J4 ,,, 
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de tension lenta pero consistente sin necesidad de, aparte de los efectos especiales, violencia 

en el dominio de los humanos, y ni una sola muerte. Se puede admirar la capacidad del director 

y otros componentes creativos de la pelicula de crear una historia efectiva que dice lo suficiente 

sin necesidad de explicarlo todo en las imagenes, y por lo tanto pudiendo trabajar con un pre-

supuesto bajo. 

El exito de la pelicula se dudo antes de producirla, razon por la cual hubo un corte de 

presupuesto y produccion. Sin embargo, despues de su debut, la pelicula hizo mas de un millon 

de dolares en el primer mes, y 2.5 millones solo en el ano. La historia gano tanta popularidad 

que se rehicieron ya tres nuevas versiones. La fascinacion con la historia muestra el gran impac-

to del miedo por las armas nucleares, incluso en el largo plazo, al mostrar la paranoia de la gue-

rra, y la importancia que se le dio. Invasion of the Body Snatchers {1956) incluso fue elegida en 

1993 para ser preservada en la National Film Registry de los Estados Unidos por ser cultural, 

historica, o esteticamente significante ("Award and Nominations"), lo que muestra el valor his-

torico que poseia el tema de las arm as nucleares y las consecuencias de las mismas en el cine. 

V. La influencia a largo plazo 

( 

clasicos del genero. Sin embargo, este miedo afecto la industria del cine en otras maneras mas 

directas. A finales de los 40, algunos anos despues de que la Segunda Guerra Mundial se acaba-

ray a medida de que las tensiones entre la democracia de los Estados Unidos y el comunismo 

de la Union Sovietica aumentaban, en Estados Unidos se filtro una paranoia bastante parecida a 
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la que se mostro mas tarde en la pelf cu la Invasion of the Bodysnatchers (1956), y este miedo se 

conocio coma el "Red Scare." Como consecuencia de esta paranoia, mucha gente en la ind us-
---_ 

tria del cine comenzo a se~:rvada muy de cerca par el gobierno, causando que las com pa-

"' fifas de produccion "pusieran en ~a negra" a mas de 200 miembros de la industria del cine y 

."" 
10 personas, conocidas coma el "Holly~bq_d Ten," pagaron tiempo en prision par no declarar su 

' 
supuesta relacion con el partido comunis~~~ ~ 

Par lo tanto, se puede observar ue las armas nucleares no solo afectaron a las pafses 

i~Q.ll!frados ct1Jrante.Jafil!_~rra. Tambien el impacto de haberlas usado y el conocimiento de su 
,/ 

existencia con el misterio de sus consecuencias significaron un gran cambio a largo plazo en la 

cultura estadounidense, y esto se puede observar en la cinematografra popular que le siguio. 

Durante la Guerra Frfa, las dos elementos que mas definieron la guerra de potencias entre las 

Estados Unidos y la Union Sovietica fueron las armas nucleares y la revolucion de tecnologfa en 

el espacio exterior. No casualmente, la mayorfa de las pelfculas producidas durante el primer 

par de decadas de esta competencia se trataban de monstruos radioactivos y aliens-un miedo 

al misterio inminente que cada vez se apoderaba mas del pafs. En la industria del cine incluso se 

hizo una alusion a esta guerra de potencias al producir una trilogfa de rebeldes luchando contra 

el imperio y Ila maria "Star Wars," que fue el nombre que se uso para referirse a la competencia 

espacial entre las dos potencias mundiales. Es evidente, par lo tanto, que aunque el genera del 

terror fue el que aprovecho las miedos de la poblacion estadounidense, la industria del cine en 

general giro en torno al impacto de las armas nucleares y lo que conllevaban, creando una in-

fluencia de largo plazo al producir una gran cantidad de pelfculas que hoy se consi~,/n clasi-

cos. /f 
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En conclusion, se puede entender la decision de Hollywood de aprovechar el miedo que 

reinaba en el pafs durante la decada elegida en esta investigacion. El genera del terror, con su 

poder catartico, apela a descubrir las emociones mas profundas del hombre ya traves de estas 

crear un impacto poderoso en el mismo. Segun Lovecraft, "la emocion mas antigua y mas inten-

sa de la humanidad es el miedo, y el mas antiguo y mas intenso de las miedos es el miedo a lo 

desconocido" (Losilla), par lo que el genera prescrito es ideal para llegar a este cometido. En la 

decada de 1950, lo que reinaba en el pafs, y tal vez se podrfa considerar que hasta en el mundo 

entero, era un miedo inminente a las posibles consecuencias que podrfan tener las armas nu-

cleares, y las tensiones que Is mismas creaban. Esto se asemeja al enunciado de Lovecraft, ya 

que precisaniente es un miedo a lo desconocido, el no saber que podrfa pasar, lo que hizo que 
/ ,,...,.,," 

~~J estos temas en la produccion de pelfculas de terror fueran tan efectivo. Se expiate el 

""' V miedo que ~oblacl6n sentfa para crear film es que se sentfan personales para la audiencia, y -~- . --.,. _____ ""'"'--~-·---- ----
par lo tanto tuvieron un gran exito, lo que me lleva a ~~~;;~er que el miedo potfas-armas nu- · 

cleares afecto a la industria del cine de terror durante esta decada yen este pafs al punto de 

revolucionar par completo el genera y abrirle paso a las proximas generaciones del mismo con 

un respeto ya encontrado de pa rte de la poblacion. Esta influencia queda especialmente clara 

en las pelf cu las Them (1954), Godzilla: The King of the Monsters! (1956), y Invasion of the 

Bodysnatchers (1956). 
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